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Introduction

Cet article reprentke texte dda conférene donnée dans le cadre des journé€sawecin en
France», le 21 Mars 2004CNSM Paris)eten développ certains aspecten sept chapitres

1) Aux origines

2) L6®col e espagnol e
3) Les virginalistes

4) Lol talie baroque
55L6®col e germani que
6) La France

7) Johann Sebastidach

Le terme «doigtés anciens est utilisé icenr ®f ®r ence ~ un usage qui
générationlle st aussi i nexact quoinmpgrd®aies ,quodmmen bly
tempéramentinégana |l t er nati ve ° | daccord ®gal

Il faut préfére le terme «doigtés historiques, qui indique bien queeuxci pewert varier
suivant les époques et les pays.

Xavier Darass& Antoine GeoffroyDechaumé&puis TonKkoopmaiméont tr s t1t s
a la pratique effective des doigtés histor&fud s cett e ®poque | 6ali i N
fondamentale en téte de ma recherche, la réflexigdudeavLeonhardt

«Quand on litles sarces,onl it seul ement <ce queleslcibgpans v e u't
apres et le sens peut étre differedt.u mo ment 0% | eiunohoieafaire,e pi
cependant qu el maudsibenyneaute ledi@s.e n d

Ce documenpropose un apercglobal non exhaustj des principaux éléments des doigtés
histori ques apparaitrelesdoines rcommuns, les différentes écoles et leurs
interactiondiéesal 6 ®v ol uti on du go%t et du styl e.

Les sources
LesTraités: Détaillés ou tres sommairdls donnentdes exemples
théoriquest des principegénérauxqui sontprésentés

en dehors € tout contexte musical.

Les Ouvrages pédagogiques Méthodes spécifiques ou livres de pieces doigtées,
imprimés ou manuscrits.

Les Manuscrits : lIs indiguent de doigtés tres détaillés ou sommaires
I'l's ont | 6ilnd ®s &84 e dane snodha ir @gtr ®
situation

' DARASSE (Xavier)«xL es ensei gnemen»lLsd idndtlenrdprr@®tRaatiisoonn de | a musi
XVlle et XVllle sieclesColloqueCNRS 1969, Paris 1974.

2 GEOFFROY DECHAUME Antoine),Le Langage du Clavecivan de Velde, Luynes, 1986

¥ KOOPMAN (Ton), "My Lady Nevells Book, and Old FingeringsMarpsichord Magazin@°10, 1977

* FERRAN Dominique) «La technique de clavier en France entre 1650 et $7&lrgues méridionales

Toulouse, 1979

® « The English Harpsichord Magazine1974



La découvertedes doigtéshistorigues

Des 1891 MaxSeiffert dans sesrticlespuis dansses éditiongles T uvr es de Schei
Sweel inck, attire | 6attent i on,laparutiondeeBhe doi gt ¢
interpretation ofmusic»d 6 Ar no |l d (D949 vulgarise ddr nombreux exemples de

doigtés etétablit leur | i en avec .IEH &rancd,| cOuRlrautdii ot Alexandigea ni st €
Gui |l mant fera para’ tre en 1926 wun,avant i cl e

| 6o wev rdadgEug emed3Bor r el

C 6 e sdernier quart du ZGsiecleq u e  loibles mlavecinistes et les organistes mettre en
application les techniques anciennes associées aux instruments originaux.

La musicologie est résolument sortie des bibliothéquks énterpretesontsoucieux de faire
entendred s T uvres quodoils jouent doun dgedénsarclen pl u
déint er, ppro@trat i ol c clessoit, bdeneeure gavait tout une/olonté

d @pprofondissement de la musigiketrouve les techniques du passé neosduita admirer

la vraie couleur des u v r e s | cooonmnies rdstaurationsles fresquesedla Chapelle

Sixtinea Romeou du Printemps d@&otticelli a Florence

Ainsi, on a pris conscience que le clavecimo mme | éaert desisstrumens de
différentes factureqquéenl 6 espace de trois si cles il fall
mul tiples styles et ®c arementatipnolabassadodimuogedi Il a t

y avaitde multiplesempéramestinégaix ouq u e  Vad toujppurswutilisé le pouce ec

Notre analyse des différentes écalesdoigtés peut ssomprendre gracelagriled 6 anal y s e
proposéearHarald Vogel’

1. Applicatio naturalis: la main gardea position le plus longtemps possible

2. Paires de doigts pour les traits, les doigts se déplacent par pde@gsus long passant
surle plus court

3. croisement de doigtsméme principemais ledoigt court passe sur le plus long

4. passage du pouce

1. Aux origines
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® BORREL Eugéne) L 6 i n t eon gera@nusiquBirancaise Paris 1934
"VOGEL (Harald) « Keyboard playing techniques around 1608ans S. ScheidtTabulatura Novavol 2,
Breitkopf 1998 et« Playing techniques dans J.P. Sweelincki uv r e s dwel 1,Bteitkepf 2604



Les premiers exemplapie nous possédons nous sont fournisl@aisources germaniques
16° siecle.JohannesBuchner (148315387?), éléve deHofhaimer, d o n t | 6 ®criture
est encorenarquéepar 6 e st h ®t i g upeésemeRddns ®duadaraentunfvers 120)
une piéce ereremaent doigtée L 6 Hy m@uam Terra Pontus. (valeurs réduites de moitié)
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Obsenonsl udilisation despaires de doigts 23 23 leur croisement Il est impossibé de ler
les noireset detenir les longues duréés.
Malgré cetteexceptionnelle idication de doigtél e composi teur ndé®crit |

gudon doit l 6i nterpr ®ueérn | rmaiug emrpoguaattque S
Tuvre mus i touplreveillei au rappartusubet permanengui demeuresntre ce
quiest®cr it et ce Yue | 6on doit jouer.

E.N. Ammerbach, organistede St. Thomas de Leipzjgublie en 1571 puisen 1583 Orgel
oder instrument TablaturPour lapremiere fois ilutilise un systemebasésur les lettresqui
serapratiquéj u sagdélfutdu 18 sieclé®.

R [ e | B
;ﬁlfﬁfﬁn Qﬁﬁﬁm Fefedica F'
1} y

ca §e R

ge
T i T

4 Bag agaa gabl
- A A |
IS

Sa préfacedonnede nombreuxexemplesde doigtés: Il utilise encore les paires de doigts, le
croisement en descendant et la montée de main gad8@é avec le pouce sur le $ib
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8 Texte intégral de la piéce igoée: LINDLEY (Mark) & BOXAL (Maria), Early Keyboardfingerings A
Comprehense Guide London 1992, SchqtED 12321, p. 34

® KUIJKEN (Barthold), The Notation is not the musiadiana University Press 2013
3. s. uwtaiclhi de6 = | 6©ge de 15 ans pour r
manque de place, pour compléterdesnieéres meuresde ¢ h o r Grdelbichdem |
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Le groupement de notede ce2® exemple implique le d@lacement du doigt sur deux notes
conjointes( Les fl ches sont de | 6auteur de | 6darti

2.L 6 ® cegphgeole

Au milieu du 16esiecle la Renaissance espagnole développe une tanterécole de clavier
dont Anbnio de Cabezdnest le plus illustre repsentant. & livre delLuis Venegas de
Henestrosacompteun grandnombre d@ u v rd6sA n t g tandis quefomas de Sarcta
Maria mentionnequd ia$oumisson ouvragé appécigion del ilfustre musicien de la Gur
de CharleQuint.

Luis Venegas de Heestrosa (1557 donnelesdoigtés suivants

Main droite enmontant 1234 34 34
endescendant 54321 3210u 32 32 32
Main gauche enmontant: 43213210u 21 21
endescedant: 12343434
AAvec | a main droite, i | ifes letprenteo doig® pacce r av e
g u dsala main est mieux posée, cammenceavec £2°ou le 3, et, en arrivant a 4°, on
tournele 8( el me dnimonte aeet ces$ deux doigfs,e34j u sogluddon veut . Et
descendreavec la méme main, aoit commencer avec I€ 4u le 5 doigt, et descendre
jusqubau pouce, e t © et costinuvertagec le*®Blaigti et eneamivarst sue ¢ | e
pouce,oncroisele3 ur | e pouce et aiadaen veudesEgalde me

descendre #s bien avec les’ 2t 3 doigts.

« Pour la main gauche, il faut commencer parfeldo i gt et continuer | usc

le premier et tourner avec I€¥8 omme on | 6a fait avec |l a main
trois doi gt s éP o uencedaees e @ouckrete arrivénatidbigt,nom tourne
avecle§ et | 6on cont i n a4 Oveea aussensonter avlesxfdtoi gt s

le . » Luis Venegas de Henestrosihro de cifra nueva, Alcald,557 (fol7v.i p.158)

A

Danscesdifférentes proposition®n remarquera lafois| 6 ut i Hesdoigtd pargaires,
aussibien enmontantq u 6desecendanmaisaussi_0 u sllepgueeauxdeuxmains

Cetteobservationcontreditformellementle lieu communs i souventuratf®ip®t ® qu
attendre Couperin ou Bach pour jouer avec le pouce.



Thomas deSarncta Maria, (1565

Moinsde dixansplustard, | 6 o u impatgntle Sancta Maria confirmeracesindications
Cetraitéeestd 6 uimpsrtanceparticulierecar il décrit la tenue déa main, en recommanent

son orientationsuivantla directiondes traits dontds doigtéssont expliqués edétail Fait
rare pour le clavier, céraité donne de nombreusedormules dediminutions Il évoque
également la facon particuliére de jouer les les¢ parlant de ce que nous identifions
actuellement commikes « notes inégales, le « rythme lombard> et sa fagon particuliére de

« taflerconbuenayre »'*,

Le texte qui décrit la position de la main est souvent déconcertant et parfois contradintoire.

voulant tout expliquerSarctaMar i a en arrive ~ se contredire
d®crire ce que | 67il voit clairement mai s ¢
N6 oubl i o ceite techngue gaidestine avant towau clavicordeq u i est | 0inst

de travail des organisteMalgré la différence de datéa peinture détaillée de Van Eyck
semble correspondre a cette position de main basse et resserrée avec teghéuaecause
du clavier court

La tenue demain:
fiBien placersesmains,celasignifietrois choses

D'abord elles doiventprendrela position de la griffe,commela patte du chatde
telle sorte qu'entre la main et les doigts il n'y ait aucun arrondi, maisa@atraire un creux
a la naissance des doigts afque ceuxci se trouvent plukaut que & main, en forme
d'arc, ce qui leur permet une frappe plus fernrcerd e m° me que | ' arc t
mieux qu'il est bien tendu, les doigts biglacés frappent plus fort les touches et en
tirent des sons plus vigoeux, plus pleins et plus vrais. Cette perfection est d'une telle
importance en mugue que, outre la beauté &t grace que donne aux mains une telle
position, elle confére a tout ce qui se joue grandeur et noblesse, en faisant quelque
chosede tres diférent de ce quedh exécute de toute autre maniere.

™ Allonger une note sur quatre.
12 3an Van Eyck, détail du Retablé.«d AequnMystique», Cathédrale Saint Bavon, Gand, 1432



Deuxiémement il faut que la main soit resserrée, c'est dire qu'il faut
rapprocher les4 doigts de chaque main (& 3° 4° et 5°) en particulier le 2° etleF qui
doivent se toucher, cela étantug facile aréaliser a la main droitequ'a la main
gauche mais de grande importance poun jeu empreint de douceur et de
tendresse. Par ailleurs, le pouce doit seuver plus bas que les 4 autres, il doit étre
plié vers l'intérieur desorte que la phalage supérieure soit sous la paume. Quant a
| 6 aur i ledj il doit seeeplier plus que tous les autres afin de toucher la palime.
est impossible de bien placer ses mains, sans replier ainsi ces doigts de chaque main,
le pouce et l'auriculaire, cac'est d'eux que dépend la poen des mains en effet si
I'on écarte tous les doigts, surtout césuxla, il estimpossiblede bien jouer, car les
mains se paralysent, perdatutute force et toute vigueur, oumesi elles étaient liées.

Troisiemement les 3 doigts de chaque mair, Z et 4 doivent étre toujours sur
les toudes, qu'ils les frappent ou non, et de pliisdex, surtout celui de la main droite
doit étre un petit peu plus levé gles 3 autres §,4,95. Pour une position correcte des
mains ainsi quepour bien jouer, il faut que lesrhbs jusqu'au coude soient collés au
corps, mais de facon naturelle, bien que pour monter a la main gauche de longues
ganmes en croches ou atouble croches il it nécessaire d'écarter le coude gauche
tout commeil est nécessaire d'écarter le coude droit pour descendre &
droite de longues gammes de croches elagblecroches.

La position des doigts

«Lorsqudéon

va jusqud” | a

part.

e

sup®rieur e,

et £ daigt, il faut lever 1e3°, aprés avoir frappé la touche, plus que feet ce dernieril faut
a peine le soulevean le laissant froler les touchesn outre le 4 doigt frappera les touches
| téndisiqueRle Arestaraun peu recourb@u-dessusiu 3

surlebordleFpl us
ce qui donne plus de vig

ueur a la main

#i1b01llamados

Artedetafier Fantafia,afsipara Tecla

como para Vihuela,y todoinftruméto,en que fe pudicre
tafera tres, y 2 quatrovozes,y amas. Porel ual en breveriépo,
p £ Fantafia.Elqual
1 fue examina- .
defu

9 compuefta por elmauy Reucrendo pudve Fray Thomasde Santla
Mriadels Orden delos Predicadores. Natu-
ral delayills de Madrid,

¢Dirigidoal tlluftr Fray BER NAR DO de Frefneda,
Obi eltad &e,

nFr:
io geaeral y Confeflor defu M age

i
oo de Cuenca, Comillri

€ Impreflocn Valladolid,por Francifco Fernandez de
Cordoua, Imprefforde fu Mageftad. Conlicencia,
¥ priuilegio Real,por dicz afios.

Enecfteafio,de 156 5.

4T ffado pot o S chores dd Confero R.el, aveynte resle,cada cuerpo en papels




Sarcta Maria donnede nombrex doigtéssous forme de descriptiosuivied 6 u n

musical: (Ex : p.40)

€ Quando con la mefma mano yzquierdafe fubieren o baxaren arreo,
pafloslargos de Corcheas, o Semicorcheas, {e han de fubir y baxarcon
los quatro dedos,quefou primero,fegundo,tercero,y quarto,reyteran-
doloslas vezes que fuere menefter, comencando al f{ubir con el dedo
quarto,y figuiendofe tras cl {uccefsiuamente tercero, fegundo,y prime-
ro,yalbaxar comengando conel dedo primero, figuiendofe tras el fuc-
cefsivamente fegundo,tercero,y quarto.De fuerte que al fubirtrascl de
doprimero,fe figucel quarto, yal baxar trascldedo quarto , fe figueel
primero.Y tengalc granquenta con eftaregla, por quanto es muybue-
nay neceflaria,
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Dans cet exemple, transcritad@ssous, on remarquegala main gauue, le groupement des
doigts par quatre. Dans la montée de main drigitgroupement des doigbar pairer 6 e s t

pasli€ | 6 empl aceme(mesf [duc t esmpsorftoraj out Pes par
Main Gauche 0 o
g: Li\lk\h Egﬁs Ik)?\kk )|
5 21 45 2 1 T2 3 % 1 2 3 4
Main droite
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Quand la main droite descend, le groupemestdbigts se fait de différentes facadns.
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groupement par paires de doigtsfesstjuentmaispasexclusif.
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Les progressions de main gauche suivent la méme diversité | ndy a pas doerr
doigté du mi gravala main gauchell tientcompted e | 6oct®ave court e
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L e ©Obrdw posthumesle Cabezdnsont publiés a Madrid par son feernando en 1578.
La préfaced Hernando de Cabezdndécritbrievementes regles de base doigté.

« A la main droite on monte avec 3 et 4 on descend Zve¢Q.
A la main gauche, pour monter, on commence pdfimigtet | 6on va jusquoda
ensuiteonreprend®et | d6on continue ainsi
Il faut descendr e e n°dogghet cordinuéravdcBetplouce | U S

FranciscoCorrea de Arauxo (1626)

La Facultad organicade Correa de Arauxo publiéefdcalaen 1626 est | 6un d
majeurs de la musique espagnole dtisi&cle. Il est publié a @période qui corresponal
v®ritabl e ©ge door.Lalrillahteaécote wWssigmaliges diteint sonavi er
apogeée Sweelinck développe autour de lui un rayonnement européen, tandis que Titelouze

publie en France sé¢ymnesd e | 6pEogu ri steo u ¢ h etrqued-tescobdld éxlite gas e
livres de Toccatas.

La préface de I&acultad Qganica explique les doigtés de facdataillée tant pour les traits
solistes, que pour les diminutions et les intervalles.

La gamme ordinaire en montant ava main droite se fait avec 34, en descendant, &ec 3

13 e Mi est sur la touche sol#, donc placé plus haut que le fa et le sol.



A la main gauche 21 en montant et43en descendant. La gamme ordinaire est celle qui se
joue sures«touches blanches(pas sur les feintes)
Pour les gammes extraordinaires, qui utilisent desix niveaux de touche€orrea de

Arauxoe x pl i que quoéi | f alestdoigigiahtreibduuateer ~ r egr oup ¢
234234¢é en montant © |l a main droite ou
32121¢é en montant © | a main gauche ou 4

L édition originale est ertablature: sur la ligne, les notes sont indiquéss fonction @ u n e
numerotation des notes (Fas @ pacoétaves. En dessousales doigtésorrespondants.

EXEMPLO.
shony. — ATV I LSS F RGBT
Detos. L3At)4.0L54.23 423433 4.%034.23 4.
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Ce type de progressidavorise un egroupement suivant les rythmes et les altérations
(Exemple de la tablature espagnole utilisée par Arauxo, avec les doigtés)

hhh 1234-”.3-4..1 134 1. 2.3 Thhh; » ,.
7

)

4321.4321.4321.432 4L

LV |

N D
3

Exemple de trois ps deux doigts

~—3 3 3 3 3 3

— 3 3 3 3
3 [r— I
9 h!-% = T  —— T f T T | e
=] s s 2 bt — ! - -
- : o
) = A —
4 3232 43232___ 43232 43232____43232__43232

-+ 3 2 1 3 2 1 4 3 2 1 3 2 1
O =_— T = o
I'”;ﬁn i = I ] | o I T I I
L 4 %
4 3 2 1 3 2 1 4 3 2 1 3 2 1

1C



Ces exempldd montrent la diversité des doigtés historiques et leur principe de
fonctionnement.

Resteposeé le probléeme du lienentee$s doi gt ®s et | darticdl ati on
faut certainement oublier | 0ilede®eaornmuloestanjsue du |
finement articulé. En Espagne puis en Allemagnetechnique de clavier se travaille au

clavicorde. Les instruments tr i mixenécessitent ou qu

une articulation minimale entre les intervalles conjdrts

Cbdest dans | e cadre doéune articulation de <c
telle articulation sans entrer dans uneécanique» étrangere a toute musique.uPait-ton

écouter une flite jouer sans coups de langues et un archet sans le mouvement du pousser
tirer ? La technique moderne de ces instruments cherche a égaliser les différences structurelles
du jeu instrumental. Il en est de méme pour le clavier ¢egkto absolu neutralise la diction

du discoursLes doigtés historiques doivent nous aider a retrouver la prononcaticifique
delalangue.

3. Les virginalistes

! est aujourdohui possi ble dobéavoiralsteme | d®
l ci , i n 6 y et les ppemiéres gréfaces rexplicati®s apparaitront en Angleterre
seulement apres la Restaurati@ Bevin ~1680)en lien avec un style trés différeriin

revanchel subsiste de nombreux textes doigtés partiellermertte facon assez compléete qui
permettent de connaitre avec précision la technique utilisée par cette grande éenied

L 6 e x e mpubaaVardSoldt(1599)estsimpleet emblématique. Placé en téte du cahier de
| 6 ®,lle «Brande champanje » estune piéce qui permetda p p r le printipeede base des
doigtés et des ornementke troisieme doigt se posera le plus souvent sur le temps

Orlando. Gibbons(15841625)nous laisse uRréludecaracteéristique s ort e do®t ude
trouvedansplug ur s manuscrits ai nsi Pathedid» (~l6d2)f i n du
Il montreles reglesld u teehnique rationnelle

Le 3° doigt est sur tous les appuis de la main drdite.main gauchelternele pouce et

[ 61 endneontant

14D § a pPBOVET (Guy), « Une traduction intégrale de la préface et des remarques de Francisco Correa de

Arauxo», L a Tr i b wuonee audamng19854992

15 « Les premiers clavicordes étaient liés quatre par quatre et trois par trois, excepté la premiére octave. Cela veut
dire qudil y a plus de touches que dée icnadrededsient Grb,s odtu
tout jeu lié (legatg dans les traits et les passages» TOURNAY (Jean, Notes et Propos sur le clavicorde

La Table Ronde, Paris 2009, p.77
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